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Resumen. La presente investigación analiza la representación de la figura 
materna en los cuentos de terror latinoamericanos escritos desde el siglo 
XIX hasta el XXI. A partir de un corpus inicial de cien cuentos de autores 
y autoras del seleccionados y procesados mediante la herramienta digital 
Voyant Tools y el enfoque de lectura distante propuesto por Franco 
Moretti para identificar patrones temáticos y de frecuencia léxica en torno 
al término “madre” en los cuentos. Este proceso permitió seleccionar 
catorce cuentos donde la figura materna adquiere un papel significativo, 
los cuales fueron posteriormente examinados mediante una lectura 
cercana con el fin de profundizar en su construcción simbólica y narrativa, 
así como su evolución en el género de terror desde la perspectiva género.

Palabras clave: literatura de terror, maternidad, lectura distante, 
feminismo, cuento latinoamericano.
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Abstract. This research analyzes the representation of  the maternal 
figure in Latin American horror stories written from the 19th to the 
21st centuries. It begins with an initial corpus of  one hundred stories 
by selected authors, processed by the digital tool Voyant Tools and the 
distant reading concept, proposed by Franco Moretti, to identify thematic 
and lexical frequency patterns surrounding the term “mother” in the 
stories. This process allowed the selection of  fourteen stories in which the 
maternal figure plays a significant role. Then, these fourteen stories were 
examined through close reading to delve deeper into their symbolic and 
narrative construction, as well as their evolution within the horror genre 
from a gender perspective.

Keywords: horror literature, motherhood, distant reading, feminism, 
Latin American short story.
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Introducción

El género de terror ha estado presente en la literatura desde el siglo 
XVIII, tenemos autores como Edgar Allan Poe y P.H. Lovecraft que 
son mundialmente conocidos en este género, sin embargo, el interés 
en esta investigación es conocer cómo se ha escrito la literatura 
de terror, específicamente cuentos, en Latinoamérica, el corpus se 
compone por 100 cuentos, los cuales datan desde el siglo XIX hasta 
el siglo XXI. El objetivo de esta investigación es analizar la figura 
de la madre en estos cuentos para conocer el rol que juega está en 
la narración de terror en Latinoamérica, la presente investigación 
se realizó con ayuda de una base de datos llamada Voyant Tools, a 
la cual le proporcionamos un corpus de 100 cuentos de terror de 
escritores y escritoras latinoamericanos desde el siglo XIX hasta 
el siglo XXI, los datos fueron analizados por esta base de datos 
mediante un análisis temático para identificar solamente aquellos 
cuentos que tenían como tema principal la figura de la madre, 
teniendo al final 14 cuentos como corpus para esta investigación. 
Tenemos una tendencia en estos cuentos donde nos percatamos de 
que las narradoras latinoamericanas contemporáneas denuncian el 
ideal cultural de la maternidad en sus cuentos, dándoles a las madres 
una personalidad distinta, extraña y desapegada.

Analizar la figura de la madre en la literatura es relevante, 
ya que está ligado con temas sociales que están destacando en la 
actualidad, la manera en que la figura materna opera en los cuentos 
puede manifestarse de distintas maneras, por ejemplo: el trauma de 
la hija, el miedo de la madre porque su hija pase por lo mismo que 
ella, la sobreprotección, la violencia de género, el feminismo, entre 
otros.  



Aimé Denise Rosales Rodríguez y Jocelyn Alejandra Salazar Rodríguez / “La figura 
de la madre”

182 DOI: https://doi.org/10.29105/revistahumanitas5.10-146

Distintos autores analizan este tema, como es el caso de 
Mónica Ramón Ríos (2021) quien analiza, en su artículo “Morir 
por dar a luz: notas sobre maternidad en la literatura y la brecha”, 
cómo el tema de la maternidad se hizo visible en la literatura escrita 
por mujeres y se hizo notar desde el feminismo, comenta que esta 
temática la vio como una paradoja del ser, como una transformación 
de la mujer después de haber dado a luz a un hijo. 

Por otro lado, tenemos a Silvia E. Álvarez-Arana y 
Mayte de las Heras Martínez (2021), quienes en su artículo “La 
Resignificación del mito de la maternidad en “Se habla de Gabriel; 
de Rosario Castellanos” nos hablan del concepto de la maternidad, 
a partir de un escrito de Rosario Castellanos, analizan cómo es que 
este concepto de maternidad se forma desde una cultura patriarcal 
y cómo las autoras comienzan a deconstruir el instinto maternal 
para llegar a tener una maternidad libre, sin modelos que se hicieron 
desde la desigualdad. 

Por último, la tesis de Yina Alejandra Guerrero Buenhombre 
(2021), titulada “Entre cultura y naturaleza: una mirada a la figura 
de la madre en cinco cuentos de escritoras latinoamericanas del 
siglo XXI”, hace un análisis de cómo la temática de la maternidad 
en la narrativa latinoamericana actual ha sido constante y analiza la 
figura de la madre desde la sociedad y la cultura, esto lo liga con la 
crítica feminista y hace ver al cuerpo como un elemento poético en 
la narrativa de las autoras.

La madre en la literatura de terror Latinoamericana desde 

una lectura distante 

Franco Moretti (2015) argumenta que la lectura distante nace a partir 

de nuestra incapacidad de leer todo lo que se ha escrito, así mismo, 
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encuentra una explicación a la permanencia de ciertos textos en el 
canon (y en el mercado) a partir de los indicios que presentan las 
obras que analizó. “Un recurso concebido para colonizar un nicho del 
mercado, obligando a los demás escritores a aceptarlo o desaparecer” 
(96). Los indicios trazan la línea a seguir que los lectores, consciente 
o inconscientemente, buscan en sus lecturas, algo que también ha 
impactado en la forma en que percibimos los géneros, así como en el 
contenido y la estructura que deberían de tener.

Para Moretti, la lectura de las obras olvidadas también debe 
ser repensada, no basta con encontrarlas y traerlas a la luz de los 
lectores. Es necesario darles un lugar y dedicarles, en la medida de 
lo posible y según el contexto, su propia lectura sin prejuicios. “Al 
enfrentarme al olvidado 99,5% de la literatura, y perplejo por su 
tamaño, no podía simplemente “comenzar a leer”: tenía que leer a 
luz de algo, de modo que elegí el 0,5% de la literatura canonizada” 
(Moretti, 2015: 106). Esta investigación ofrece una oportunidad 
para ampliar nuestra visión de la literatura Hispanoamericana. Cabe 
recordar que los cuentos recuperados en este trabajo son solo una 
muestra de los textos escritos en Hispanoamérica del género de 
terror y que, así como menciona Moretti, es un intento por recuperar 
y leer aquellas obras que han sido olvidadas, en este caso, nuestra 
literatura hispanoamericana. 

Continuando con la lectura distante, Ricardo Martínez-Gamboa 
(2016) señala que, a pesar de que la teoría literaria prefiere emplear el 
análisis crítico a partir de una lectura atenta y cercana, las limitaciones 
de este método son inminentes al tratar un corpus extenso:

Sin embargo, […] estos procesos de “close reading” muchas veces 
son incapaces de tomar en cuenta los grandes números, lo que hoy 
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se denomina el “big data”, fundamentalmente porque el manejo 
de un gran volumen de datos permite observar regularidades y 
patrones que son muy difíciles de detectar en el microanálisis. (41)

La lectura distante permite, a través de herramientas digitales y nuevos 
métodos de investigación, recuperar, almacenar y analizar un mayor 
número de textos en comparación con la lectura cercana, siendo las 
siguientes algunas de sus posibilidades de análisis: 

[…] estimaciones cuantitativas temáticas de los textos literarios, 
estimaciones cuantitativas de contenido de los textos literarios, 
clasificación de textos literarios según sus propiedades semántico-
léxicas, determinación de patrones literarios por género y 
generación, establecimiento de similitudes entre textos literarios 
diversos y establecimiento de redes de autores contemporáneos. 
(41-42)

La aplicación de estas herramientas digitales y 
computacionales permite generar nuevos y mayores resultados 
durante el proceso de investigación, así como nuevos enfoques de 
investigación y análisis de los textos literarios. 

Ahora bien, en la presente investigación, la lectura distante es 
utilizada a partir de la digitalización, procesamiento y análisis de un 
corpus delimitado, como lo es el caso de la literatura de terror escrita 
en Latinoamérica desde principios del siglo XIX hasta la actualidad. 
Recientemente, esta temática se ha estudiado con mayor frecuencia 
con la intención de rastrear su tradición y desarrollo en nuestro 
continente.

Antes de abordar la literatura de terror, es necesario discutir 
su definición. Según Fernando Darío González Grueso (2017), en 
su artículo “El horror en la literatura”, analiza los acercamientos 
teóricos de otros autores respecto al género literario del horror, 
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desde la historia, el psicoanálisis, la psicología y la teoría literaria, 
esto con el objetivo de delimitar el género, rescata el concepto del 
horror de Noel Carroll y señala lo siguiente:

Carroll afirma que el horror es un género que se entrecruza 
con numerosas formas de expresión artística y de los medios de 
comunicación, y que el horror debe ser algo amenazante e impuro 
y que proponga una fusión de emociones de miedo y disgusto, o 
lo que viene a ser lo mismo, que su horror en el arte necesita de la 
referencia a una entidad, un monstruo, que puede ser tanto físico, 
como incompleto, o sin forma. (2017: 36)

Estas características y efectos en el espectador/lector son 
indispensables para denominar a una obra o expresión artística 
como horror. Algunos de estos conceptos resultan vitales para 
clasificar el corpus de nuestra investigación, siendo el horror un 
hecho físico o psicológico, e incluso a partir de elementos reales/
naturales o sobrenaturales.

El miedo, un elemento estrechamente ligado al género 
del horror, es definido “en sentido estricto y como afección al 
individuo, como un páthos, o «emoción-choque, frecuentemente 
precedida de sorpresa, provocada por la toma de conciencia de un 
peligro presente y agobiante que, según creemos, amenaza nuestra 
conservación»” (González Grueso citando a Delumeau, 2017: 31). 
Es decir, el miedo es una experiencia humana resultante de un suceso 
peligroso, desconocido o sorpresivo que puede afectar la integridad 
de quien lo experimenta. Continuando con el concepto de miedo, 
González Grueso (2017) señala que: 

Tal y como aventuraba H. P. Lovecraft (…) el miedo a lo 
desconocido, y deberíamos añadir, el miedo en general, se ha 
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visto representado en la literatura folclórica mundial desde sus 
inicios. La literatura tradicional oral se ha servido de esa emoción 
en multitud de ocasiones, tanto en la literatura sobrenatural, como 
en los rituales religiosos, o incluso en sus híbridos, y pensemos en 
las danzas de la muerte, o en los autos de fe. (34)

El miedo como recurso artístico o literario permite a los 
autores explorar la complejidad de la condición humana, los temores 
sociales, la búsqueda del significado de la vida, entre otros temas 
relacionados. En la actualidad, la literatura de terror ha ampliado 
su repertorio temático, explorado nuevas realidades y rescatado 
otras que fueron invisibilizadas u olvidadas por la sociedad de su 
época, tal es el caso de las problemáticas sociales atravesadas por el 
género, la raza, la sexualidad, entre otras, que han presentado nuevas 
perspectivas de este género. 

Ahora las escritoras latinoamericanas, como un acto de 
denuncia y reivindicación, han decidido retratar el terror que 
acompaña a cada una de las distintas realidades que enfrentan las 
mujeres. Recordemos que la mujer como sujeto social, cultural y 
político ha recibido una serie de roles y adjetivos que han determinado 
su papel tanto en la vida privada como pública. Estas limitaciones 
son rastreables en el imaginario construido por la literatura desde 
sus inicios. En lo que respecta a Hispanoamérica como parte de un 
proyecto político y social a partir de las independencias, G. Raquel 
Pina (2006) destaca lo siguiente:

Un rasgo común de todos los romances nacionales es la idealización 
de la mujer y la asignación de un papel determinado en las nuevas 
sociedades: ama de casa, esposa fiel y madre amante. Construida 
sobre la base del orden “natural” de la familia, estos romances se 
vuelven una alegoría de la unidad nacional y, al mismo tiempo, 
articulan un modelo patriarcal para la nación. (297)
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Los discursos nacionalistas y edificadores de las realidades 

hispanoamericanas como Carmen, Amalia, María y Cecilia Valdez son 

un ejemplo de la relación creada entre las mujeres (lo femenino) 

y la nación como parte de un proyecto fundador necesario para 

construir unidad e identidad en los pueblos. 

La representación de la mujer en estos textos es relegada 

al espacio doméstico a partir de roles como: hija, madre y esposa, 

es decir, no son sujetos generadores de su propio discurso, sino 

como figuras idealizadas a partir del otro. Claudia Quiñonez Gámez 

(2022) afirma que “la representación de la maternidad a lo largo de 

la historia de la literatura ha estado basada en la relación madre/ 

hijo, siguiendo los estereotipos de género impuestos por la sociedad 

patriarcal” (2022, p. 109). Es decir, la maternidad no solo es definida 

y representada según la relación entre ambos sujetos, sino que carga 

con una serie de expectativas idealizadas, de lo contrario será juzgada 

y castigada por la sociedad.

Actualmente, la maternidad en la literatura es abordada desde 

distintas perspectivas, no solo a partir de idealizaciones o juicios 

morales, sino también a partir de la pluralidad de experiencias que 

resignifican y exploran las realidades interseccionales como destaca 

María Auxiliadora Álvarez (2020):

Esta nueva forma de nombrar representa una subversión de los 
cánones literarios desde varias perspectivas interrelacionadas 
en el tiempo: la visión de la mujer-madre en el texto masculino 
desde el punto de vista masculino; la visión de la mujer-madre 
en el texto femenino desde el punto de vista también masculino; 
y finalmente, la visión de la mujer-madre en el texto femenino 
desde el punto de vista femenino. (157-158)
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La mujer (y la maternidad) pasa de ser objeto de idealización 
de externos a ser sujeto enunciador de su propio discurso, esto 
acompañado de sus preocupaciones, denuncias y vivencias. Álvarez 
(2020) explica cómo la literatura de fin de siglo regresa a utilizar 
ciertos elementos diferenciadores a su favor:

La poética materna hispanoamericana de fin de siglo re-utiliza a su 
favor la división de géneros en los esquemas patriarcales revelando 
que la experiencia encarnada de la Otredad duplica el valor de la 
diferencia. Diferencia que en este aspecto trabaja a favor de la 
mujer y no en su contra, puesto que en el circuito particular (y 
experiencial) de este tipo de poética, el sujeto femenino no desea 
ser sustraído de sus potencias y potencialidades. (Álvarez, 2020: 
158)

Del mismo modo, la apropiación del espacio literario/
artístico y sus formas permite alimentar la literatura escrita por 
mujeres de recursos y ópticas “ajenas” que anteriormente las 
invisibilizaban.

Proceso de digitalización de los cuentos de terror 

Latinoamericanos

El inicio de la metodología fue escoger, en grupo, un tema de nuestro 
interés, el cual fue la literatura de terror en Latinoamérica, y decidimos 
solo enfocarnos en el género del cuento. Posteriormente, hicimos 
un proceso de digitalización de los cuentos, transformándolos en 
archivos TXT para poder cargarlos al programa que nos ayudó a la 
recopilación y análisis de datos. Para tener un buen acomodo de la 
información, optamos por realizar una tabla en excel, teniendo como 
primera columna el título del cuento, como segunda columna el 
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nombre del autor, en la tercera columna se encuentra la nacionalidad 
de los autores y el año de publicación del cuento se encuentra en la 
cuarta columna.

Fig. 1. Captura de pantalla del corpus de cuentos de terror latinoamericanos

Al transcribir los cuentos, debíamos analizar si en ellos había 
un tipo de miedo psicológico o físico y si era natural o sobrenatural, 
aspectos que podemos encontrar en la sexta y séptima columna de la 
tabla de excel. Para designar los archivos, empleamos el abecedario. 
Como se puede observar, todos los archivos empiezan con la letra 
“T”, la cual significa terror. Posteriormente, la segunda letra, A, B, 
C, D, etcétera, representa la década en la que fueron escritos. En 
otras palabras, los cuentos están ordenados de manera cronológica. 
Finalmente, las letras minúsculas representan el número de 
cuentos por década, siendo “a” el número 1, “b” el número 2 y así 
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sucesivamente, estos datos los colocamos en la octava columna de 
la tabla. 

La metodología utilizada para el análisis de datos de este corpus 
se hizo con ayuda de Voyant Tools, una herramienta de recopilación y 
análisis de datos, donde se cargaron los 100 archivos TXT de cada uno 
de los cuentos para después saber las palabras más frecuentes  que 
aparecen en todos los cuentos, dándonos las siguientes estadísticas:

Fig. 2. Captura de pantalla de Voyant Tools al momento de subir los cien archivos 
TXT de los cuentos que conforman el corpus

Fig. 3. Captura de pantalla ampliada y enfocada en los términos que más se 
repiten en los cien cuentos del corpus
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Al obtener estos resultados, nuestro interés se centró en la 

palabra “madre”, por lo que decidimos buscar en el apartado de 

tendencias esta palabra para ver cuál era la frecuencia y en qué 

cuentos podíamos encontrar la palabra madre, dándonos como 

resultado la siguiente gráfica:

Fig. 4. Captura de pantalla de Voyant Tools que muestra la frecuencia de la 
palabra madre en una gráfica

El número total de cuentos que encontramos con una mayor 

frecuencia de la mención de la palabra “madre” fue de 14 cuentos, 

cuyas frecuencias oscilan entre 2 y 31 menciones de la palabra. En 

la siguiente tabla se encuentran los títulos de los cuentos y año de 

publicación, autor, nombre del archivo y frecuencias:

Para profundizar en el tema de la figura de la madre, 

decidimos cargar en voyant tools, solamente los cuentos de la tabla 

anterior para obtener análisis más específico de estos cuentos y 

los nexos que tiene la palabra madre en este corpus reducido a 14 

cuentos, dándonos las siguientes estadísticas:
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Título Autor
Nombre de 

archivo
Frecuencias

El chiflón del diablo
(1905)

Baldomero Lillo TCe 9

THANATOPÍA
(1925)

Rubén Dario TEc 6

El espejo
(1959)

Amparo Dávila THm 19

Orfandad
(1979)

Inés Arredondo TJd 2

La mujer que compra niños
(1990)

Gabriela Rábago 
Palafox

TLe 9

Duplicación
(1990)

Gabriela Rábago 
Palafox

TLg 31

Hongos
(2013)

Guadalupe Netel TNd 13

Mis padres y mis hijos
(2015)

Samanta Schweblin TNg 9

La casa de Adela
(2016)

Mariana Enriquez TNl 13

Nuestra madre
(2017)

Pedro J. Acuña TNp 23

Ojo de gallina
(2017)

Pedro J. Acuña TNr 6

Caninos
(2020)

Mónica Ojeda TOb 11

Slasher
(2020)

Mónica Ojeda TOc 24

Biografía
(2021)

María Fernanda 
Ampuero

TOf 23
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Fig. 5. Captura de pantalla de Voyant Tools al subir los 14 archivos que muestran 
un número significante de frecuencias de la palabra “madre”

Fig. 6. Captura de pantalla enfocada en los términos más frecuentes en el 
corpus de catorce cuentos

El objetivo que buscamos alcanzar consiste en encontrar y 
describir la manera en la que la figura de la madre opera en este 
corpus de cuentos. La selección de este corpus se basó en las 
concordancias con la palabra madre y pudimos observar cómo estas 
están relacionadas con palabras como: casa, noche, puerta, hija, 
padre. 
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Análisis de la figura de la madre en 14 cuentos 

Siguiendo la definición operativa del marco teórico sobre lo que es 
literatura de terror, según González Grueso (2017), estos cuentos 
deben ser, para los lectores, textos que les causen un sentimiento de 
agobio y miedo a lo desconocido. Ahora bien, en cuanto al tema de 
la representación de la madre en los cuentos, tenemos las siguientes 
características que tomamos en cuenta para hacer el análisis de los 
catorce cuentos de nuestro corpus: Quiñonez Gámez (2022) asegura 
que la maternidad en la literatura está representada a través de la 
relación madre e hijo/hija que la sociedad ha impuesto desde un 
punto de vista patriarcal.

La lectura distante de los cien cuentos nos arrojó solo catorce 
que nos sirvieron para hacer el análisis de la figura de la madre en 
la literatura de terror latinoamericana, sin embargo, con una lectura 
cercana, de cada uno de los catorce cuentos, se nos presentaron 
los siguientes aspectos: nos dimos cuenta de que de cierto año en 
adelante la figura de la madre es distinta a los de los otros años, 
específicamente hablando los cuentos del siglo XX aún tienen la 
figura de la madre ideal, es decir, son madres presentes, amorosas, 
preocupadas por sus hijos y la relación entre ellos es buena, por otro 
lado, en los cuentos que fueron escritos en el siglo XXI la figura de 
la madre se reconfigura, dejando de lado ese ideal, lo critica. 

Las mujeres se consideran madres por naturaleza, desde 
pequeñas se nos enseña ese rol, desde que nos regalan muñecos para 
que sean nuestros bebés y se nos enseña a cómo cuidarlos, hasta que 
nuestras propias madres nos enseñan ese rol. 

Este hecho, en primera instancia, biológico, hace que la maternidad, 
en Occidente, se asocie a la mujer como gran responsable de ese 
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nuevo ser. De este modo, ella será el receptáculo de múltiples 
asociaciones con su deber ser: una entrega total a su hijo, lealtad y 
protección a su esposo, el disfrute de las actividades concernientes 
a las labores del hogar y al cuidado de su hijo, sacrificio de 
proyectos personales. (Guerrero Buenhombre, 2021: 16)

Si bien estas ideologías poco a poco han dejado de existir, la 
literatura sirve como memoria del pasado y gracias a ella podemos 
observar las ideologías de otras épocas, y esto lo podemos ver en los 
primeros seis cuentos de la tabla, la representación de la figura de la 
madre desde el ideal que se tiene sobre ese rol. 

En el cuento “El chiflón del diablo” (1905), de Baldomero 
Lillo, la madre es un ejemplo de madre ideal que se preocupa por 
su hijo que trabaja en unas minas que se dicen que están malditas, 
desafortunadamente su hijo muere sin ella saber que él formaba 
parte del grupo que iba a las minas peligrosas, en el cuento se 
describe como una madre amorosa y que se preocupa por su hijo, 
con una buena relación entre madre e hijo.

“Cabeza de cobre llegó esa noche a su habitación más 
tarde que de costumbre. Estaba grave, meditando y contestaba con 
monosílabos las cariñosas preguntas que le hacía su madre sobre 
su trabajo del día” (Lillo, 1905) es esta cita se puede observar la 
relación que tenían madre e hijo, si bien el hijo estaba distraído por 
la noticia de que al día siguiente iría al chiflón del diablo en el cuento 
se hace referencia a que su relación era buena. Al final del cuento, la 
madre se suicida tirándose al vacío porque su hijo murió y no podía 
vivir sin él. 

En el cuento titulado “Thanatopía” (1925), de Rubén Darío 
también podemos ver la imagen de la madre ideal, en este cuento 
se narra la vida de un joven cuya madre murió hace tiempo, sin 
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embargo, tiene recuerdos muy dulces de ella, su padre se volvió a 
casar y ahora el joven tiene una madrastra, el elemento terrorífico 
de este cuento es que la madrastra es una vampira que aterroriza al 
joven protagonista.

“¡Una madrastra! Y de pronto se me vino a la memoria mi 
dulce y blanca madrecita, que de niño me amo tanto, me mimó 
tanto, abandonada casi por mi padre…” (Darío, 1925). En este 
cuento también existe una ideología muy presente en la literatura: 
la figura de la madrastra como un monstruo, como un ser que da 
miedo y es maligno.

El tercer cuento es “El espejo” (1959), de Amparo Dávila, 
en este cuento se nos presenta la historia de un hombre cuya madre 
ha sido hospitalizada consecuencia de la edad avanzada de la mujer, 
esta comienza a tener brotes psicóticos que los atribuye al espejo de 
su hospital  “En tres semanas mi madre había sufrido un cambio 
notable. Era una desconocida, comprobé entonces aquella alteración 
nerviosa de la que me habían informado” (Dávila, 1959), en este 
cuento observamos la preocupación del hijo por la madre, él no 
quiere dejarla por mucho tiempo sola en el hospital, constantemente 
quiere el bien de su madre, y su madre, fuera de esa histeria que 
vive en las noches, es una madre “ejemplar”, que se comunica con 
su hijo a pesar de la edad. Al final del cuento, el vínculo de ambos 
ayuda a la madre a aceptar el miedo por el espejo que tiene la mujer.  

El siguiente cuento se titula “Orfandad” (1979), escrito 
por Inés Arredondo, nos cuenta la historia de una niña que estuvo 
envuelta en un accidente de tráfico donde sus padres murieron y 
ella fue la única sobreviviente, sin embargo, le tuvieron que cortar 
las piernas y los brazos, aquí la figura de la madre no existe, pero 
las familias de los padres sí, cuando la van a visitar, la familia de la 
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madre es la única que tiene compasión de ella, haciéndola sentir 
querida por ellos, pero la familia del padre la mira con asco. 

Gabriela Rabago Palafox escribió el cuento titulado “La 
mujer que compra niños” (1990) es este cuento se nos narra la 
historia de una bruja que secuestra niños para venderlos a mujeres 
que no pueden tener hijos, aquí observamos como una madre a 
pesar de todo el dinero que le ofreció la bruja no quiso vender a sus 
hijos, es aquí que podemos ver el ideal de la madre que le da amor a 
sus hijos y que por nada se separaría de ellos, a pesar de la situación 
económica que tenían.

Otro cuento de la misma autora se titula “Duplicación” 
(1990), donde conocemos a Madre Alta y Madre Baja, es aquí 
donde podemos ver una diferencia entre ellas dos. “Madre Alta 
me hace feliz” (Rábago Palafox, 1990) es lo que menciona la niña 
protagonista del cuento; sin embargo, piensa lo contrario de Madre 
Baja, a la que le tiene cierto miedo y desapego. El cuento finaliza con 
Madre Alta muerta y la niña desconsolada porque no volverá a ver a 
la madre que la amaba y era cariñosa con ella. 

“Hongos” (2013), de Guadalupe Nettel es el cuento del 
corpus que no tiene la figura de la madre presente, a pesar de que 
en la lectura distante y con ayuda de Voyant Tools se hiciera parte 
del corpus que tenía un número significativo de frecuencias de la 
mención de la palabra “madre”, en la lectura cercana nos dimos 
cuenta de que no se puede hacer un análisis pertinente de este cuento 
relacionado con la temática de este artículo. Si bien sí se menciona la 
palabra madre, dentro del cuento no hay una relevancia significativa 
de la figura maternal. 

Nos parece importante mencionar que “Analizar el tema de 
la maternidad es revisar a la humanidad, siempre explicada a partir 
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de teorías y nociones que le restan carácter subjetivo e individual a la 
experiencia de ser madre” (Álvarez Arana & de las Heras Martínez, 
2021, p. 35) es por eso que gracias a las teorías feministas y de género 
las mujeres comenzaron a ir en contra de ese ideal, dejando ver el 
otro lado de la maternidad. Este aspecto lo podemos ver en los 
cuentos más recientes de este corpus conformado por los catorce 
cuentos y se encontraron los siguientes aspectos:

En el cuento “Mis padres y mis hijos” (2015), de Samanta 
Schweblin encontramos la primera ruptura con la imagen de la 
madre ideal: una madre expuesta y vulnerable. En “Mis padres y mis 
hijos” (2015), el cuento narra la visita de Javier a la casa de sus padres 
acompañado de sus hijos, su ex esposa y la actual pareja de ella. Sus 
padres, posiblemente enfermos de Alzheimer o algún padecimiento 
mental, se convierten nuevamente en niños, juegan desnudos en el 
patio de la casa, preocupando a la exmujer de Javier, que no desea 
exponer a los niños a ese tipo de situaciones: “Detrás de Marga mi 
padre riega a mi madre con la manguera. Cuando le riega las tetas, 
mi madre se sostiene las tetas. Cuando le riega el culo, mi madre se 
sostiene el culo” (Schweblin, 2015). La madre de Javier, debido a su 
padecimiento, ha perdido la seriedad y rol de madre al ser ahora ella 
quien debe recibir atención y cuidados de parte de su hijo.

El segundo cuento “La casa de Adela” (2016), de Mariana 
Enríquez no explora las realidades de la maternidad, ni siquiera es 
el tema principal de la historia, sin embargo, la única figura materna 
que aparece continúa con esta representación de una madre “más 
humana” que explota en un momento de angustia y crisis: “Nos 
pidieron la descripción del interior de la casa. Se la dimos. La 
repetimos. Mi madre me dio un cachetazo cuando hablé de los 
estantes y de la luz. «¡La casa está llena de escombros, mentirosa!», 
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me gritó. La madre de Adela lloraba y pedía por favor dónde está 
mi hija” (Enríquez, 2016). La violencia y la desesperación rompen 
con la calma y comprensión eterna que comúnmente creemos que 
acompaña la maternidad.

En el siguiente cuento de Mónica Ojeda, “Caninos” (2020), 
observamos a una madre distante de su hija, pero conforme avanza 
la historia, presenciamos otro tipo de maternidad que ahora puede 
ser causa o cómplice del terror. A diferencia de las otras madres 
revisadas en este análisis, la madre de Hija, una joven que vive el 
duelo de haber perdido a su padre y que, conforme avanza el cuento, 
revela el trauma y la negligencia provocados por sus padres:

El padre con bozal, a cuatro patas.  
La madre con espuelas. 

      Para no verlo morder el hueso que la madre lanzaba, que 
la madre pisaba. Para no ver a Mami paseando a Papi por los 
pasillos, poniéndole restos de comida en el suelo, castigándolo 
por mearse junto al sofá o por cagarse debajo de la mesa. 
(Ojeda, 2020)

Hija presenciaba el alcoholismo y los juegos sexuales de 
sus padres durante su niñez, con el tiempo, la percepción que tenía 
de ellos se fue retorciendo, especialmente la de su padre al seguir 
(inconscientemente) la dinámica que su madre tenía con él:

«No puedo creer que te la quedaras», dijo Mami restregándose los 
falsos dientes de Papi contra las mejillas. «¡Debimos enterrarlo 
con esto!», soltó llevándose el maquillaje. «¡Ay! ¿Qué es de un 
perro sin sus dientes?». 

La figura de la madre desaparece casi en su totalidad en 
el cuento, no refleja ninguno de los valores o cuidados asociados 
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con la maternidad, al contrario, ejerce una violencia y un evidente 
desapego de sus hijas frente al lector.

Otro ejemplo de la representación de una madre que no 
encaja con lo socialmente esperado de la maternidad está en el 
cuento “Slasher” (2020), también de Mónica Ojeda. Al igual que 
en el cuento anterior, la figura de la madre no se presenta como el 
origen de la historia y el terror que la envuelve: 

Paula no sabía cómo sonaba una madre sufriendo de insomnio 
crónico y de depresión. Tampoco sabía lo que era levantarse en 
medio de la oscuridad y que las rótulas saltarán fuera del cuerpo 
como ranas óseas. «Mami está enferma de la mente», escribió 
Bárbara en un papel a los ocho años. «Es como tener varicela, 
solo que en el cerebro». De las dos era ella quien se arrastraba bajo 
la sábana para ocultarse del horror sonoro de la madre que no 
dormía, que se desesperaba, que se arrancaba los cabellos y que, 
con el fin de ahorrarles la visión, las encerraba en el cuarto de las 
camas gemelas. (Ojeda, 2020)

La madre que se observa en este fragmento es la responsable 
del terror que sufren sus hijas; sin embargo, al mismo tiempo 
observamos el lado “oscuro” de la maternidad al señalar las 
debilidades y la vulnerabilidad que muchas mujeres sufren y que 
repercuten en la crianza de sus hijos. 

En “Nuestra madre” (2017), de Pedro J. Acuña el origen del 
terror y el foco principal de la historia es la madre, sin embargo, a 
diferencia de los otros cuentos, el terror es provocado por elementos 
grotescos y psicológicos (o reales según la interpretación) que rodean 
los recuerdos de dos hermanos sobre su niñez y su madre.

Empezó a oler a pescado. Se me taparon los oídos y no podía 
gritar. A nuestra madre le crecieron de la nuca unos tentáculos. 



201DOI: https://doi.org/10.29105/revistahumanitas5.10-146

Humanitas, vol. 4, núm. 8, enero-junio, 2025

Tenía como ocho bocas en cada uno. Se abrían y se cerraban bien 
lento, querían que las viéramos (...) Uno de esos tentáculos te subió 
la falda. Te digo que todos nos movíamos como si estuviéramos 
abajo del agua, pero los tentáculos no; esos se retorcían, me 
recordaron unas víboras. Traté de alcanzarte, no pude mover mi 
brazo, era un robot y tenía que seguir dándole la vuelta a la mesa. 
Pasé atrás de ti y vi cómo se te metían entre las piernas. Cerraste 
los ojos y gemiste. Empezaste a llorar. Yo, hipnotizado o algo, 
estaba pasando cerca de nuestra madre, por donde le salían los 
tentáculos. Atrás de ella había más animales: camarones vivos. 
(Acuña, 2017)

Aquí, la figura de la madre no solo se aleja de lo socialmente 
establecido en relación con la maternidad, sino que ahora recibe 
elementos grotescos y fantásticos. La madre se transforma en una 
criatura que amenaza la integridad de sus hijos, pero no trasciende 
en la medida en que ellos son incapaces de distinguir entre la realidad 
y la aparente imaginación propia de la niñez.

Para Francisca Noguerol Jiménez (2020), las representaciones 
que ahora se desarrollan sobre la maternidad son gracias a que los 
autores: 

[...] conscientes de la capacidad de (lo grotesco) para expresar 
aspectos transgresores y emociones primarias del ser humano, 
remueven nuestras conciencias revelando la parte más oscura de 
la psique materna, silenciada secularmente y mal vista desde el 
punto de vista social, aunque no por ello menos real. (345)

Recurrir a elementos como el terror permite explorar 
nuevas experiencias y lecturas de las realidades que atraviesan a la 
maternidad. Todo esto a partir del acto consciente de romper con 
la imagen idealizada de las madres y visibilizar aspectos condenados 
por la sociedad.
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En el último cuento “Biografía” (2021), de María Fernanda 
Ampuero, vemos una representación de la figura de la madre que 
participa en un papel menor y puede asociarse con elementos 
sobrenaturales mayormente comunes en las historias de terror: 

Todo les resultaba graciosísimo, sobre todo el gesto de la madre 
muerta con la mandíbula desencajada y los ojos abiertísimos. 
Mamá, qué graciosa, qué caras haces, mamá. Le dieron besos y 
abrazos. Cuando los paramédicos estaban por sacarla de la casa, 
decidieron encerrarse con llave. ¿Por qué se la quieren llevar esos 
payasos si ella está de lo más feliz? ¿Verdad mamaíta que estás más 
feliz que nunca? Mientras llegaba la policía a tirar la puerta abajo, 
la vistieron con un vestido de florecitas, bailaron con la madre 
muerta, le pusieron una flor de plástico en el pelo, le movieron los 
brazos para que danzara con coquetería, le dieron vino y cigarrillo. 
Es la última vez, mamaíta, le dijeron. Perdona por lo de las pastillas, 
no lo volveremos a hacer. Pero mira qué estupenda estás, si ya no 
las necesitas. Baila mamaíta, baila. Entonces la madre muerta les 
agarró los brazos con tal fuerza que les dejó unas marcas moradas 
por varias semanas. (Ampuero, 2021)

En este cuento, la figura de la madre depende de la percepción 
de otro sujeto, en este caso el hijo. Como ya mencionamos en el marco 
teórico, muchas veces la madre es definida y valorada a partir de la 
relación que tiene con sus hijos y el juicio que estos emiten sobre ella. 
En este caso surge en la historia al ser recordada por su hijo.

Conclusiones:

La lectura distante fue de gran ayuda para que, de un corpus extenso 

de 100 cuentos de terror latinoamericanos, pudiéramos rescatar 

algunos cuentos de nuestro tema de interés. Los catorce cuentos de 

nuestro corpus sobre el tema de la figura de la madre en la literatura 
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nos dieron un panorama de cómo este tema ha ido evolucionando 
con los siglos.

Gracias a la lectura cercana nos pudimos dar cuenta que no 
todos los cuentos que nos arrojó la lectura distante nos sirvieron 
para el análisis de este tema, por lo que podemos decir que el proceso 
de análisis de datos por medio de inteligencias artificiales aún es 
un campo que requiere de la lectura cercana para poder obtener 
resultados óptimos para la investigación literaria.

Por último, es importante decir que el corpus de cuentos 
latinoamericanos de terror es mucho más grande, por lo que el 
corpus de cuentos que se analiza desde la figura de la madre en este 
artículo también lo es, de manera que se podrían encontrar distintos 
hallazgos en futuras investigaciones, pero por lo pronto, lo que se 
encontró fue que el rol de la madre en la literatura, específicamente 
de terror en Latinoamérica, ha tenido un cambio, mostrando la otra 
cara de la maternidad en los cuentos del siglo XIX, esto gracias a la 
crítica feminista y los estudios de género.
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